La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias

en la Mixteca Oaxaquena*

Devil's dance: Community -aesthetic- rituals in Mixtec culture from Oaxaca

Resumen

La imagen del diablo que trajeron los evangelizado-
res, junto con la espada del conquistador, fue el resulta-
do de un largo proceso socio-histérico-politico-cultural.
La espada y la cruz necesitaban herramientas de control
ideoldgico a través del miedo, la culpa, la amenaza del
infierno. Esta imagen fue utilizada por las 6rdenes mo-
ndsticas para emprender la lucha contra la idolatria, cuya
premisa fue la total extirpacion del “paganismo’; usan-
do como estrategia la satanizacion de los dioses del Me-
soamericanos. El Mal tiene una de tantas encarnaciones
dentro del contexto festivo actual en el calendario de la
mixteca oaxaquefia, a través de la puesta en escena de la
Danza de Diablos. Para el anélisis de esta danza se pro-
pone la categoria transdisciplinaria de estéticas-ritua-
les-comunitarias, la cual muestra como se reproduce lo
simbolico en la memoria ancestral de la cultura, y como
la figura del mal estd presente en las cosmovisiones mix-
tecas contempordaneas.

Palabras clave: Diablo, Estética, Ritual, Identidad,
Semiosfera, Cronotopo.

David Terrazas Tello**

Universidad Andina Simén Bolivar, sede Quito, Ecuador

Abstract

The image of the devil that brought the evangelizers,
along with the sword of the conqueror, was the result
of a long process socio-historical-political-cultural. The
sword and the cross needed tools of ideological control
through fear, the guilt, the threat of hell. This image was
used by the monastic orders to take up the fight against
the idolatry, whose premise was the complete removal of
the “paganism”; using as strategy the demonization of the
gods of the Mesoamericans. The evil is one of many incar-
nations within the current context in the festive calendar
of the Mixteca oaxacan, through the implementation of
the dance scene of Devils. For the analysis of this dance
it is proposed that the transdisciplinary category of aes-
thetic-ritual-community, which shows how symbolic it is
reproduced in the ancestral memory of the culture, and
as the figure of the evil is present in the Mixtec contem-
porary worldviews.

Keywords: Devil, Aesthetic, Ritual, Identity, Semio-
sphere, Chronotope.
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La semiosfera' Mixteca Qaxaqueiia. Con-
tinuidad y profundidad historica

La zona geografico-cultural conocida como
La Mixteca, en el estado de Oaxaca, México,
constituye una semiosfera, categorl’a lotma-
niana que permite varios niveles de analisis:
caracter delimitado a través de fronteras se-
midticas® internas y externas; homogeneidad
e individualidad semiotica, procesos comuni-
cativos dentro de este espacio y produccion de
nueva informacion; cddigos semiéticos histo-
rico-culturales; fronteras-filtro que delimitan
la penetracion de lo externo en lo interno, re-
elaboraciones que una vez filtradas se adaptan
a la cultura propia; mecanismos de traduccion
que integran al lenguaje cultural propio men-
sajes externos; el espacio semidtico como orga-
nizador de mundos semioticos amorfos en la
oposicion centro/periferia y la memoria de la

cultura.

En la actualidad, los mixtecos son el cuar-
to grupo étnico mas numeroso de México y se
autonombran como Nuu Savi, que traducido al
espanol significa “Pueblo de lluvia”. Fueron los
nahuas quienes nombraron esta vasta region

como Mixtlan (Lugar de nubes) o Mixtecapan

1 “La semiosfera es el espacio semidtico fuera del cual es
imposible la existencia misma de la semiosis” (Lotman,
1996, pp. 23-24).

2 Sobre la categoria de frontera semidtica, Lotman comenta
que:“es la suma de los traductores «filtros» bilingiies pasan-
do a través de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje
que se halla fuera de la semiosfera dada. El «cardcter cerra-
do» de la semiosfera se manifiesta en que esta no puede estar
en contacto con los textos alosemiéticos o con los no textos.
Para que estos adquieran realidad para ella, le es indispensa-
ble traducirlos a uno de los lenguajes de su espacio interno o
semiotizar los hechos no semidticos” (Lotman, 1996, p. 24).

(Pais o nacion de los mixtecos). Este acciden-
tado territorio esta dividido, por su altura, en
la Mixteca Alta, la Mixteca Baja y la Mixteca
de la Costa. Politicamente abarca el noroeste
de Oaxaca, el sur de Puebla y una porcién al
oriente de Guerrero. Dentro de esta semiosfe-
ra, conviven grupos étnicos amuzgos, chochol-
tecos, ixcatecos, nahuas, popolocas, triquis, y
afrodescendientes. El referente de ser hablante
de la lengua mixteca como emblema identita-
rio, no es definitivo, porque muchos que ya no
la hablan, siguen manteniendo su identidad
como mixtecos, incluso cuando migran tem-
poralmente a otras ciudades dentro o fuera del
pais. De hecho, los mixtecos actuales son gran-
des promotores de los valores étnicos propios,
su musica, danza, artesanias, gastronomia, y la
promocion de la lengua mixteca a través de ta-

lleres comunitarios.

Pese a sus diferencias internas, todos los
mixtecos participan del mismo mito de
origen, lo cual es la mejor prueba de un
pasado comun y compartido (Mindek,
2003, p. 14).

La cosmovision antigua de los mixtecos o
Nuu Savi es un conjunto de saberes filosoficos
que ponen en el centro el orden en oposicién
al caos, constituyendo la busqueda de la armo-
nia con el universo y la reproduccion de este
supuesto orden armoénico reflejado en el orden
de la vida terrenal, fenémenos materializados
en leyes de creaciéon y mantenimiento del or-

den del mundo.
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Al igual que en otras culturas de Mesoamé-
rica aparece el modelo arquetipico de los cua-
tro rumbos del universo y la deidad creadora
en el centro; este modelo abstracto sugiere la
idea del infinito como un circulo sin limites,
una version del cosmos con un origen céntri-
co eterno, punto de apoyo necesario. Esta idea
cosmogonica se reproduce hasta la actualidad,
en el sentido de que en las comunidades mixte-
cas contemporaneas, el ombligo del mundo es
el pueblo propio, desde el cual salen los cami-
nos hacia los cuatro puntos cardinales de la tie-
rra, y la deidad creadora antigua se transforma

en el santo patrono actual.

La continuidad presente en la memoria an-
cestral de la cultura, en los mixtecos actuales
empieza a ceder paso a un culto de religiosidad
popular catolica, en la que el “corazdn del pue-
blo” que encarn¢ la antigua deidad prehispani-
ca de piedra verde, es ahora encarnado por el
culto al santo patrono local. Es dentro del con-
texto de la fiesta grande al santo patrén donde
se hace gran derroche de exaltacién identita-
ria, se gasta mucho dinero, se echa la casa por
la ventana para contratar grupos musicales de
moda, se queman castillos, toritos; la fiesta es
ocasion para el encuentro entre amigos y fami-
liares, intercambio de varias noticias, como las
relacionadas con los que estan lejos del terru-
fo, de los que ya no estan entre nosotros, época
de estrenar ropa, nuevo sombrero, tiempo para

el romance entre jévenes y no tan jévenes.

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

La danza tradicional, la que ha sido here-
dada a través de varias generaciones, también
es un elemento emblematico de identidad local
para los mixtecos actuales. Cada danza desea
tener sus rasgos particulares y cada pueblo
busca que su coreografia, indumentaria, textos,
musicalizacién sean diferentes de las demads
danzas; es decir, juntos pero no revueltos: la
danza es identidad que juega constantemente

con elementos homogéneos y heterogéneos.

Estéticas rituales® comunitarias en escena
La presencia del cuerpo, la mascara del
danzante, el color de la indumentaria y el so-
nido de la musica de banda que acompana a
la danza, pertenecen al orden de la dimension

estética.

La palabra estética proviene de aisthesis, que
significa “sensibilidad”. En la actualidad la ca-
tegoria de estética se refiere al conjunto de teo-
rias que estudian lo bello y lo feo, y es aplicada
en el analisis del arte. Sin embargo en las socie-
dades tradicionales la estética va mas alla de es-
tos fines, estd asociada a sentidos, a lo sensible,
a discursos visuales, muy relacionados con las

cosmovisiones.

Al utilizar la categoria de sentido de la dan-

3 Se retoma la categoria de “estética ritual” de Marisol
Cérdenas, quien utiliza para el andlisis del discurso visual
estético-retdrico, lo que ella denomina “estéticas rituales
némadas” entendidas como “las manifestaciones creativas
que tienen como finalidad extra-estética la ritualidad
sagrada o profana” (Cérdenas, 2011).
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za, encontramos una herramienta tedrica mas
explicativa y abarcativa, que la categoria de sig-

nificado en la danza:

En una primera definicién compleja del
sentido, que supera la del simple signifi-
cado, lo entendemos como un proceso
y un recorrido cognitivo-emotivo que
integra la cultura, la ideologia, el poder,
con el cual los sujetos procuran conocer,
comprender, explicar, analizar, interpre-
tar el mundo, la realidad; pero también
por el cual, son interpelados, dominados
y/o liberados (Haidar, 2005, p. 410).

El sentido de la estética de la danza es pro-
ducir estados emocionales; la presentacion-re-
presentacion-decodificacion se hace de forma
publica a través del ritual dancistico, las mas-
caras de diablo, la indumentaria de catrin, la
musica de chilenas y demas aspectos de la dan-
za, se transfieren y se comparten en forma co-
lectiva, en la plaza, el atrio de la iglesia, la Casa
de Cultura, las calles de la ciudad y las calles

del barrio.

La dimension ritual de la danza requiere de
ciertos matices de demarcacién. Primero ha-
bria que definir las caracteristicas de ritual, y
después hacer un analisis sobre la pertinencia

de utilizar esta categoria.

La danza-ritual, retomando la propuesta
del Dr. Rodrigo Diaz (1998, p. 226), quedaria

configurada por las siguientes caracteristicas:

Repeticion dentro de un tiempo-espacio que
puede ser el atrio de la iglesia en los dias de
fiesta patronal, la calle, la plaza publica, etc.; la
accién que si bien la danza sigue cierto guion
teatral-performatico preestablecido, se presta
a la improvisacion; el comportamiento especial
o estilizacién, inscrito en la corporalidad del
danzante, en el manejo del icono del diablo, en
los simbolos-metafora (chivarras y latigo), el
danzante-diablo que busca “fascinar, descon-
certar y confundir” y la “disonancia cognosci-
tiva” que produce el impacto visual de la danza
del diablo en el atrio de la iglesia; se mantiene
un orden-reglas-guias a través de la organiza-
cién interna del grupo, el principio y el fin de
la danza es sefialado por el personaje conocido
como el Mahoma, quien vigila el orden, al dan-
zante se le prepara y se le explica lo que hay que
hacer, el significado y la historia de la danza,
el grupo decide quién participa y quién no, en
el ambito sagrado hay un vinculo con actores
humanos (los sujetos que observan) y actores
no humanos (el santo patrén); el estilo presen-
tacional evocativo y puesta en escena obliga al
espectador estar alerta, invadir el espacio de
representacion puede acarrear ser victima de
un latigazo, los danzantes buscan la atencién
“afectiva, volitiva, cognitiva” de los actores hu-
manos y no humanos; la dimensién colectiva es
fundamental en el caso de la danza-ritual; la fe-
licidad e infelicidad dependera de la evaluacion
que cada grupo de danza elabore, durante y al
final de la representacion, aunque siempre se
busca que afo con afio se mejore, la evaluacion

de los actores que observaron la danza sera
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relevante en la medida que la representacion
haya sido mas “vistosa” que el afo anterior, o
menos “bonita”; la multimedia es el aspecto del
orden de lo visual que mas atrae a las personas,
es lo que seduce la mirada, la musica de banda
tocando chilenas es un canal de expresion que
llama al baile, que invita a sumarse a la Calen-
da, el color y la indumentaria de los danzantes
son sumamente atractivos, el sabor del mezcal
que reparte el Mahoma a la gente que se va su-
mando a la fiesta, el diablo que nos invita a bai-
lar, seduccion de los sentidos; el tiempo y espa-
cio singulares, la danza-ritual rompe el tiempo
cotidiano, tanto para el danzante, como para el

publico que recibe la danza.

Relacionado con todo lo expuesto hasta el
momento, retomamos la multidimensionali-
dad de la categoria de identidad que constituye
un problema para discutir, pero que no preten-
demos agotar en este trabajo: identidad mun-
dial, identidad continental, identidad nacional,
identidad regional, identidad étnica, identidad
comunitaria. Esta tipologia contiene criterios
que provocan acaloradas discusiones, ya que la
categoria de identidad es polisémica, apunta a
multiples y complejos fenémenos, por lo cual
es poco pertinente, a nuestro juicio, referir a la

existencia de identidades esenciales.

Por cuestiones de tiempo y espacio solo
se hara referencia a la identidad étnica, para
considerar sus caracteristicas principales y su

articulacion con el objeto de estudio. Un as-

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

pecto determinante de la identidad étnica es
su caracter contrastivo, nosotros y los otros,
expresion de relacion entre identidades dife-
renciadas. Lo étnico aparece como una cons-
truccion ideolédgica, vinculada a la historia de

cada grupo.

La identidad étnica posee un contenido ele-
vado de afectividad: identificarse con sujetos
semejantes a nosotros, la seguridad emocional
que proporciona la fiesta como maxima expre-
sion de la identidad étnica, las lealtades étnicas
de parentesco, compartir una historia y un te-

rritorio comun, etc.

Los grupos étnicos no son internamente
homogéneos, no existe una forma estandari-
zada de ser mixteco, ya que este territorio esta
conformado por grupos heterogéneos, aunque
compartan tradiciones culturales, “Para ser
gramaticamente inteligibles las identidades no
necesitan ser estructuralmente equivalentes”
(Bartolomé, 1997, p. 59). Las variaciones en la
indumentaria de la danza sirven para marcar
diferencia, aunque paraddjicamente, marcan

una filiacién comun.

Las bases culturales de la identidad étnica
(Bartolomé, 1997, p. 75) serian: la lengua, el
territorio, la indumentaria, el estilo de vida, la
historia, la economia, el parentesco y la parti-

cipacion politica.

La propuesta es que integrando de manera

transdisciplinaria las tres categorias desarrolla-
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das anteriormente, se pueda ofrecer una visiéon
mas amplia que ayude a la comprension de la
danza como practica semidtica-discursiva; las
estéticas-rituales-comunitarias, como categoria
analitica, permite comprender que la danza

tradicional va mas alla de simples “bailables”

Etnografia de la Danza de los Diablos
de la Divina Providencia, de Huajuapan de
Leodn, Oaxaca

Oficialmente el grupo da inicio a finales del
mes de noviembre de 2005, desde su fundacién
no ha dejado de presentarse cada afio en la
fiesta patronal del barrio. Ninguno de los inte-
grantes de la danza habla tales, aunque siguen

considerandose como mixtecos, ya que algu-

nos danzantes refieren que sus padres y abue-
los si lo hablan. Cuando se integra un nuevo
elemento a la danza, se le da la bienvenida, se
le indica que se le puede prestar por un tiempo
la indumentaria mientras él consigue el dinero
para costear su propio vestuario. Una vez que
es integrante de la danza, se le explica que tiene
derecho a que el grupo participe en su colonia,
en su pueblo de origen, o en el lugar que €l eli-
ja, para danzar sin costo alguno, solo se le pide
cubrir los gastos de transporte y alimentacion.
El grupo actualmente esta conformado por 35

integrantes.

La coreografia es libre, ya que se puede

bailar solo o en parejas; la entrada se adapta

Figura 1. Huajuapan de Le6n en el Estado de Oaxaca, México, y su ubicacion geografica
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al espacio en donde se presenten, una vez que
entran al espacio cada danzante hace sus evo-
luciones y sus pasos libremente, a su “estilo”. La
actitud del danzante es “imponente’, se busca
mostrar un “porte elegante’, ser atractivo para
las muchachas, se busca asustar. El diablo asus-
ta e impone. El caracter de esta danza es alegre,

»

“coqueto’, “desmadroso”

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

da en casa, se limpia, se acuesta, se cuelga en
lugares especiales, se le cuida del polvo, si es
necesario se manda a restaurar de los raspones

y ralladuras.

La danza cobra sentido porque dentro del
grupo se hacen lazos fuertes de amistad, de

compaierismo, por la diversién, porque cuan-

La Danza de Diablos en el atrio de la Catedral de Huajuapan de Ledn.

s

Foto: David Terrazas Tello

La relacién emocional entre el danzante
y su mdscara es evidente, porque al ponérse-
la ambos se transforman, entonces mascara y
danzante se convierten en un discurso visual
de identidad ritual: “ya no somos la misma

persona”. Se cuida mucho la mascara, se guar-

La capacidad de asombro ante la alteridad como equipaje y principio

de las cosas

ot

do se danza “te olvidas de todo” y “llegas a tu
casa con tranquilidad”. Catarsis liberada. Ol-
vido de lo cotidiano, convertirse en alguien
mas, en alguien coqueto, cerrarle el ojo a la
vida rutinaria, danzar para vivir otra vida mas

llevadera. El tiempo de duracién de la danza
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Figura 2. Mapa regional del municipio de Huajuapan de Leén, Oaxaca
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depende de la ocasion, a veces van para bailar
dos horas, tres, o cuatro. Cuando son invitados
a bailar todo el dia, se divide en tres tiempos,
bailan temprano, al mediodia, y un rato por la

tarde o noche.

La indumentaria consta de: botines, chiva-
rra, camisa, saco, mascada para el cuello, otra
mascada para la cabeza, la mascara y el latigo.
Debido al alto costo de las chivarras, a veces se

hacen de peluche o de rafia.

El costo total aproximado de la indumenta-
ria de diablo es de 10 a 11 mil pesos, y la dura-
cién dependera del cuidado y de la calidad de
los materiales; en el caso de mascaras y chiva-
rras, se pueden comprar en Juxtlahuaca y Sila-

cayoapan, en donde hay prestigiados artesanos
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que se dedican a elaborarlas. La vestimenta la
lleva el danzante aparte, se busca la sorpresa
7 . . <« :
escénica, y que la gente no diga “ah mira, ese
el que va a bailar de diablo”; hay que ocultarse
cuando se va a danzar a otros lugares, se pide
al organizador un lugar apropiado para cam-
biarse, para transformarse lejos de la mirada

comun de los lugarefios.

Foto: David Terrazas Tello

La organizacién del grupo esta conforma-
da por tres cargos; un Tesorero, que maneja los
contratos y los dineros; el Presidente, que toma
las decisiones importantes y convoca a reu-
niones y ensayos; y el Secretario, que lleva los
contratos, revisa las fechas de presentacion, y

organiza los pendientes que se van generando.

En cuanto a reglas y sanciones, la princi-
pal regla es asistir a las presentaciones con la

indumentaria completa, no beber alcohol en

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

exceso, y no ir a danzar con los otros grupos
de danza de diablos. Cuando por cuestiones de
trabajo o escuela no puede acudir al llamado el
danzante no existe ningun tipo de sancion, se
sanciona cuando algun integrante hace algin
tipo de contrato particular, cobra y se gasta el
dinero, la sancién puede ser la expulsion defi-

nitiva del grupo.

El danzante y su mascara. Relacion estético-ritual-emotivo-afectiva

o

Es muy atractivo pertenecer al grupo de
danza, a los jovenes les atrae el gusto por el bai-
le, el colorido y exotismo de la indumentaria, y
sobre todo la oportunidad de conocer a otros
lugares, ya que cotidianamente no hay muchas
posibilidades de salir de Huajuapan, ademas
viajan con todo pagado, comida y hospedaje.
Ir de paseo es un beneficio muy atractivo, y
motiva a muchos jovenes y niflos a ingresar a
un grupo de danza. Aunque el grupo fue for-

mado por iniciativa del parroco de la iglesia,
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los danzantes de este grupo no manifiestan
una relacion estrecha con la religion catdlica.
Dentro del grupo hay nifos, jévenes y adultos;
solteros, casados. Cuando son nifos tienen que
acudir los padres para cuidarles, se pueden in-
tegrar al grupo desde los dos afos de edad. No
hay un reglamento que prohiba el ingreso por
edad, es un espacio de convivencia intergene-
racional, en donde se comparte el alimento, la
experiencia, cemento social que fortalece las

relaciones del barrio.

No existe un sistema de ensefianza-apren-
dizaje formal como tal, basta con la intencién
firme de querer ingresar al grupo. Cuando hay
integrantes nuevos se hacen ensayos para ense-
narles los pasos basicos, después con la expe-

riencia se van afinando los detalles.

Este grupo de danza ha participado en casi

toda la region mixteca, siempre y cuando no

interfiera con su fiesta en el barrio de La Pro-
videncia, que es el 1 de enero. Este dia les toca
bailar todo el dia, desde las 11 de la manana,
al mediodia inician la Calenda hacia las calles
principales del centro de Huajuapan, regresan
y danzan otro rato, descansan y vuelven a dan-
zar por la noche. El ciclo anual de fiestas en sus
barrios y colonias tiene un espacio reservado

para el diablo danzante.

La musica que bailan los diablos es la chi-
lena, aunque cuando salen a otros lugares y no
tocan el género los musicos locales, se procura
llevar musica grabada para ponerla en equipos

de sonido y danzar.

Cuando salen invitados a otros lugares, se
cobra una cierta cantidad que puede ser desde
quinientos hasta seis mil pesos, depende de los
recursos de la persona que extiende la invita-

cion, de la lejania del lugar y del tiempo dis-

Los diablos en la Plaza de la Libertad de Expresion de Huajuapan de Ledn. Las
chivarras, metafora visual de las llamas del infierno, incendian la tarde y

AP

Foto: Da\;id Terrazas Tello

el latigo donador de lluvias invoca al agua preciosa
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ponible para bailar. Los danzantes interactian
con el publico, lo sacan a bailar para que se di-
vierta, aunque hay personas que solitas entran
al bailongo, se convida a bailar a la muchacha
guapa, a la que se quiere ligar, se aprovecha
para galantear. Algunos han conocido a sus ac-

tuales esposas a través de la danza galante.

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

co-discursivas, ofrecen una mayor posibilidad

heuristica para entender el fenémeno ya que:

...la cultura se constituye por un com-
plejo funcionamiento de sistemas se-
miéticos, en cada uno de los cuales

convergen en mayor o menor grado

Pareja de diablos, a todo lo que dan, bailando chilenas. Ora si compadre:

Foto: David Terrazas Tello

L

A partir de tomar la decision de hacer el
grupo de danza propio, se dejé de invitar a los
grupos de otras comunidades, la fiesta ha cre-
cido, se ha hecho grande llega mucha gente al
barrio, que coopera y cada vez mas esta intere-
sada en integrarse a uno de los tres grupos de
danza del barrio.

Estéticas rituales comunitarias: repro-
ductoras de lo simbdlico en la memoria an-
cestral de la cultura

Las practicas culturales dancisticas tradi-

cionales, entendidas como practicas semioti-

iAtdrele al bailongo!

una multiplicidad de cédigos [...] cuyos
funcionamientos sistémicos se mate-
rializan en practicas culturales semioti-
co-discursivas (lo semidtico como fun-
cionamiento simbélico en la dimension
no-verbal, y lo discursivo en la dimen-
sion verbal) (Haidar, 1994, p. 119).

En este sentido, la cultura dancistica tra-
dicional insertada dentro de la compleja se-
miosfera oaxaquefia mixteca funciona a través
de sistemas semidticos que a su vez contienen

multiples cédigos. Una vez homologada la
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practica cultural dancistica como practica se-
midtico-discusiva, podremos retomar las 11
caracteristicas que propone Haidar para el ana-
lisis; sin embargo, por falta de tiempo y espa-
cio unicamente se retoman algunas de dichas
caracteristicas (Haidar, 2006, pp. 75-76), sobre
todo las que se refieren a la memoria de la cul-
tura, al soporte productor y reproductor de lo

simbolico y a la generacion de sentido.

El diablo como “imagen eterna” en la me-
moria de la cultura, a través del tiempo con-
serva determinada invariancia; es reconstruido
continuamente en los contextos historicos, en
cada época parece ser una cita de otro tiem-
po, por lo cual tiene un caracter culturalmente
dindmico y con una gran densidad de sentido.
Esta imagen como un texto medieval antiguo,
separada por centenares de afos, al ser traida
por la memoria de la cultura a las semiosfera
oaxaquena, se vuelve contemporanea, se hace
presente y se manifiesta en la memoria comdn

de la colectividad mixteca.

El diablo en los imaginarios colectivos de
los grupos étnicos actuales, refuncionalizo
ideoldgicamente las relaciones interétnicas, y
las dindmicas de poder. El andar histérico de
su imagen avanza desde las primigenias for-
mas simbolicas medievales que trajeron los
primeros evangelizadores, pasando a través de
la alegoria que cada grupo étnico le agrega. El
diablo es:

- Polisémico, escurridizo, encarnaciéon del

mal, cuento interminable, leyenda milena-

ria, tergiversador del orden, demoledor de
codigos éticos y estéticos, rebelde que gusta
divertirse jugando constantemente a des-
equilibrar la naturaleza humana, multiva-
lente, capaz de metamorfosearse y adecuar-
se en el tiempo y el espacio.

- Constantemente redelineado histéricamen-
te, influenciando cultural y politicamente
sobre su contexto social.

- Voluptuosidad encarnada: lenguas colgan-
tes, metafora visual de la mentira, pecado
capital catolico; cuernos y patas de chivo,

metafora visual de la lujuria.

Cuando el diablo entra a escena, los grupos
que detentan el poder lo utilizan como una po-
derosa arma de persuasion y control social; un
actor mas entra al cuadro: la Iglesia Catdlica a
través de su “teologia de la colonizacién” anexa
los dioses mesoamericanos a su larga lista de
simbolos del mal. Hombres y dioses mesoame-
ricanos satanizados como parte de la estrategia
ideoldgica de colonizacidn, violencia acumula-
da en espadas y cruces dirigida contra el otro.
Satanizar a las antiguas deidades condené de
manera automatica los complejos rituales cicli-
cos dedicados a ellas, aparece el castigo contra
los que no aceptan la implantacion y suplanta-
cién de sus dioses propios. La respuesta histo-
rica a estos hechos fue una constante reelabo-
racion simbdlica, reapropiacion de la imagen
del diablo como un recurso de oposicion, re-
sistencia étnica y critica social contra el colo-
nizador, critica contra el mal encarnado en los

hombres que representan el poder economico
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y politico. La polisemia del diablo vinculada a
la nocidn cristiana del mal, al momento de ser
trasplantada sobre las antiguas deidades me-
soamericanas, generan variados efectos en los
imaginarios colectivos. La estricta vigilancia
del espanol inquisidor propicié la simulacién,
que fue transformandose a través del tiempo,
del culto a los dioses ancestrales, al culto del

santo patron.

Respecto a la identidad cristiana del diablo,
Bdez-Jorge sintetiza a partir del andlisis de la
Biblia*, siete generalizaciones sobre el Maligno,
como:

Un dngel caido.

Lider de las fuentes demoniacas.

El “principe del mal”.

Referente de la nada, es un no ser.
Causante de enfermedades y dafios fisicos.

Incitador del pecado.

NS Uk w =

Acusador de los hombres ante Dios y su

castigador en el infierno.

Este diablo medieval traido a Mesoaméri-
ca, y su respectiva identidad cristiana-bibli-
ca-ideoldgica arriba sefialada, formé parte fun-
damental de los imaginarios intelectual-emo-
cionales en el conquistador y el misionero es-
panol. Su iconografia, estructuras mentales del
mundo medieval y sus respectivos imaginarios

simbdlicos, fueron vehiculo de comunicacidon

4 En el Nuevo Testamento, el nicleo central narrativo es la
lucha entre Dios y el diablo. Sin embargo, en este libro no
se especifican las caracteristicas de la figura maligna, estas
proceden mas bien de la Edad Media.

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

de mensajes morales y miedo; “La imagen se
viste con nuevos ropajes simbolicos” pero con-

serva el arquetipo medieval.

De esta manera, y a través de un sinnume-
ro de malabarismos ideoldgicos, se asoci6 a
los antiguos templos mesoamericanos con la
presencia del diablo, igualmente a sus sacerdo-
tes y sus respectivos instrumentos de culto. El
aspecto demoniaco de la religién mesoameri-
cana, y su aniquilacion a través de la implanta-
cion del culto cristiano, fue una insistencia en
la vision de los misioneros. Por supuesto que la
satanizacion de los antiguos rituales mesoame-
ricanos incluyd la practica de la danza, como se

ha mencionado.

El diablo en las cosmovisiones mixtecas
contemporaneas

La imagen del diablo integra en si misma
multiples atributos: riqueza mal habida, poder,
tentacion, lujuria, mentira, envidia, vanidad;
condiciones observadas por los mixtecos con-
temporaneos de manera persistente en el otro
(de ahi que se considere que el diablo es mes-

tizo).

Se conoce como Cui'na al “demonio de los
demonios, el jefe”. El peor insulto para un mix-
teco de la costa oaxaquenia, es mandarlo al dia-
blo (Cuaha cuina). El diablo vive en cavernas,
y en el imaginario mixteco lo que lo define fun-
damentalmente su opulencia. El toro esta aso-
ciado al mal, por lo tanto también a los vaque-

ros, asi como la leche de vaca es “la sangre del
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diablo” Sila riqueza esta asociada con el diablo,

entonces no es bueno trabajar para los ricos.

La apropiacion de lo sagrado, ante la con-
quista espiritual, resulté en una “suma sim-
bélica” en la cual se entretejen y se reformu-
lan constantemente referentes cristianos y de
identidad étnica, que han trascendido hasta la
actualidad. Es innegable que la memoria de la
cultura dialoga entre el pasado y el presente,
entre lo propio y lo ajeno, de manera creativa

y eficaz.

De manera sintética, los atributos del diablo
mixteco contemporaneo son los siguientes:
1. Asociado al agua (rios, lagos, tormentas).
2. Asociado a los vientos nefastos.
3. Asociado ala riqueza.
4. Vinculado con los “ladinos” (mestizos) y el
poder.
Habita en cerros.
Habita en cuevas.

Relacionado con los jinetes y la ganaderia.

® N W

Pactos con el diablo para obtener dinero y/o
sabiduria (Baez-Jorge, 2003, p. 579).

Algunos de estos atributos se encuentran
presentes en la danza de diablos, ya que la aso-
ciacion con el agua se liga con las estéticas ri-
tuales comunitarias que operan en las peticio-
nes de lluvia, por lo cual algunas de estas cere-
monias se llevan a cabo en entornos naturales
como rios y lagos. La asociacion a la riqueza es
evidente en la indumentaria del danzante-dia-

blo, ya que se cuida que la ropa denote rique-

za, se cuida que la expresion corporal exprese
altaneria, presuncion, y demds actitudes aso-
ciadas a la riqueza; la vinculacion con los ladi-
nos, mestizos y el poder esta inscrita en algunas
mascaras que portan los danzantes que repre-
sentan a hombres blancos y barbados; respecto
alos cerros y cuevas, en algunos lugares se lleva
la danza hasta estos lugares de culto; la relacién
con los jinetes y la ganaderia es notoria dentro
de la indumentaria del danzante-diablo a tra-
vés de las chivarras, que es un elemento utili-
zado por los arrieros y esta confeccionado con
piel de chivo. Esta serie de atributos, remiten
en cierto grado tanto a la mentalidad medieval,

como a la mentalidad mesoamericana.

Estéticas rituales comunitarias: en cuerpo
y alma

Mas alla de la palabra, durante la puesta en
escena de la danza tradicional, el cuerpo recu-
pera su centralidad; las emociones se transfor-
man en simbolos corporales, en huellas inde-
lebles que comunican multiples y complejas
dimensiones humanas. El cuerpo como sus-
tancia de identidad primigenia del hombre,
se transforma en comunidad con los demis,
consigo mismo y con el universo. Para el ana-
lisis de la corporalidad, es pertinente utilizar la

categoria de metafora:

La metdfora no es confusa, al revés, es
rica, densa, concreta como la experien-
cia a la que remite, por ejemplo, “me
siento como en las nubes” (es decir, bien,

‘en forma”), “estoy por los suelos” (es
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decir, deprimido, abatido). Asimismo,
se manifiesta la experiencia del cuer-
po y sobre todo de nuestro cuerpo, por
ejemplo una posicién curva acompaia
a la tristeza y la depresion, y la postura
erguida un estado emocional positivo.
Es por esta experiencia corpdrea, que
la orientacién hacia arriba o hacia abajo
tiene sentido positivo o negativo, utili-
zando metaféricamente las nubes y el
suelo (Guerra & Stefani, 2004, p. 32).

La posicion erguida del cuerpo del danzan-
te-diablo, denota fuerza, poder, presuncion.
Al adoptar el personaje diabdlico, el danzante
se transforma, deja de ser fulanito de tal, para
convertirse en otro. Su latigo, metéfora visual
de la serpiente’, no solo le es util para marcar
el territorio-escenario de representacion de la
danza, también simboliza la serpiente-lluvia, la
serpiente-rayo; en su mano tiene el don propi-
ciatorio que hace sonar a diestra y siniestra. Las
chivarras son metafora visual del infierno, hay
que moverlas, agitarlas, atizar al fuego eterno,
regocijarse en él. A través del cuerpo y sus me-
taforas visuales, el danzante-diablo se convier-
te en un gestor de bien comunitario, en pedi-
dor de lluvia y de parabienes comunitarios, en
especialista ritual que agradece a las deidades

protectoras los favores recibidos.

Para que el cuerpo cuente una historia, es

5  Sobre la serpiente y su simbolismo en Mesoamérica, Octavio
Paz afirma que: “La serpiente es un verdadero arquetipo.
Canal de transmision entre el mundo de los hombres y el
mundo infernal, entre sus fauces aparecen los dioses y los
antepasados” (Paz, 1987, p. 139).

La Danza del Diablo: Estéticas-rituales-comunitarias en la Mixteca Oaxaqueiia

necesario vivir el cuerpo. La diversificacion de
estilos de danzar dentro de la compleja semios-
fera mixteca oaxaquefia, implica diferentes
“modos de hacer el cuerpo”. Estas experiencias
profundas del danzante se adjetivan a través de
gestos, de modos diferentes de imaginar y de
moverse sobre el espacio, experiencia percepti-
va del mundo, elaborada cognitivamente por el
sujeto danzante, despertar del cuerpo vivido y
sensible. El estilo expresivo que desarrolla cada
grupo de danza en particular no solo se percibe
de manera receptiva, es también creatividad.
Las vivencias del cuerpo perciben lo existente,
permiten comprender el acto creativo de ma-
nera mas viva e intensa; la felicidad se expresa a
través; del movimiento de los brazos en forma
de cruz, del movimiento de la mascada de co-
lores, del azote de los pies en la piel de la madre
tierra, busqueda del regreso al seno materno.
Vuelta a la existencia por medio del cuerpo. Se
danza para no morir, luchar contra la muerte,
trascender la caducidad de la vida; danzar se
convierte en la parte central de la existencia. El
sujeto danzante se regocija en sus propios sim-
bolos, los reelabora constantemente, juega con
ellos, los organiza y acomoda a su antojo, los
inscribe en su indumentaria, en su mdscara, en
sus objetos rituales, en su musica de acompa-

namiento.

El sentido del cuerpo en la danza tradi-
cional, a parte de la conformacién de estados
emocionales, tiene que ver con un aspecto que
ha sobrevivido en la memoria ancestral de la

cultura mixteca, el sacrificio. El acto ritual del
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sacrificio, a través del uso y abuso extraordi-
nario del cuerpo del danzante, dentro del con-
texto de la fiesta, es un acto voluntario, en el
cual se ofrenda a la deidad protectora las exte-
nuantes jornadas de danza, que muchas veces
se hace por promesa ante un favor recibido o

una peticion.

La risa es un aspecto emocional imprescin-
dible durante la puesta en escena de la danza
de los diablos, es propiciada por el Mahoma,
personaje que tiene esta funcién principal. La
risa es contagiosa, invita al relajo, al desmadre,
al juego llama a abandonar la seriedad de lo co-
tidiano. No todo en la vida es el trabajo, a reir
todo el mundo, a reirse del mundo, del trabajo,
de la vida. “Por la risa el mundo vuelve a ser
un lugar de juego, un recinto sagrado, y no de
trabajo” (Paz, 1987, p. 108).

Estéticas rituales comunitarias: Cronoto-
po del encuentro

Para el anlisis de la dimension tiempo-es-
pacio, que es el contexto en donde se desarrolla
la fiesta, y a su vez, se representa la danza tra-
dicional, se recurrira a la categoria bajtiniana
de cronotopo, porque plantea que la forma y el
contenido, el tiempo y el espacio son formas
indispensables para el conocimiento de la rea-
lidad. En esencia, este también expone como
categoria analitica, la sélida relacién tiem-

po-espacio:

Vamos a llamar cronotopo (lo que en tra-

duccién literal significa «tiempo-espa-

cio») a la conexion esencial de relacio-
nes temporales y espaciales asimiladas
JA

nosotros no nos interesa el sentido espe-

artisticamente en la literatura. [..

cial que tiene el término en la teoria de
la relatividad; lo vamos a trasladar aqui,
ala teoria de la literatura, casi como una
metafora (casi, pero no del todo); es im-
portante para nosotros el hecho de que
expresa el cardcter indisoluble del espa-

cio y el tiempo (Bajtin, 1989, p. 237).

La fiesta es motivo de encuentro, cronoto-
po del encuentro, reunion en el mismo tiempo
y en el mismo lugar; encuentro deseado para
compartir el pan y la sal con los paisanos, los
familiares, los amigos, los compadres. El en-
cuentro se convierte en un simbolo profundo,
entranable, reconocerse en el otro para recono-
cerse a si mismo; bien lo ha advertido el escri-
tor ruso: “el motivo del encuentro es uno de los
mas universales” (Bajtin, 1989, p. 251). El cro-
notopo del encuentro, la identidad exacerbada
—identidad consigo mismo-, es el marco ideal
para que las estéticas rituales comunitarias en-
tren en escena, materializando a través de su
presencia, la metafora espiral de la dimension
tiempo-espacio: encuentro-separacion-busque-
da-reencuentro. El cronotopo del encuentro
dejard una honda huella, dificil de anular, se
volvera una necesidad espiritual, casi fisiologi-
ca. La experiencia vivencial y emocional desa-
rrollada durante el encuentro, no solo es una
simple confirmacién de la identidad étnica, se

trata de una construcciéon que tendra que ser
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renovada cada afo, a lo largo de la vida, bus-
queda de re-generacion y re-creacion. El tiem-
po cotidiano se extingue durante el encuentro,
el danzante deja de trabajar, concentra toda su
fuerza animica en complacer al santo patrén,
en lucirse ante los paisanos, es el tiempo espa-
cio comunitario autobiografico, autoadscrip-
tivo. El danzante diablo se revela a la luz del
atrio de la iglesia, a través de su paseo por las
calles de Huajuapan, las clases sociales se van
“ala chingada’, la conciencia autobiografica las
anula por algunos dias; la existencia deja de ser
etérea y muda, el danzante diablo se vuelve un
ente exterior, en un espacio colectivo, humani-
dad organica, lo interior que se vuelve exterior:
iMiren cabrones, estamos vivos! ;Estamos vivos

compadre!

Estéticas rituales comunitarias con la mu-
sica por dentro, celebrar con el corazén

De lentejuela y chaquira los Chareos
vestidos van,
provocando en peleas la ira del bravo
moro Sultan.
y los diablos cual de veras hijos del gran
Satan,
vestidos con sus chivarras las chilenas

bailardn.®

Bailar chilenas es un acto de lucimiento
corporal, sacar los mejores pasos para impre-

sionar al respetable publico, se puede hacer por

6 Fragmento del poema “A Juxtlahuaca® del sefior Jaime
Octaviano Guzman Mirén, 1996.
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pareja, o solo, hay que cruzarse de un lado a
otro, moverse sin parar de bailar sin perder la
elegancia y trasladar la diablura por todo el es-
cenario, el dantesco baile no debe olvidar la ca-
dencia, abrazar al diablo de al lado, girar y con-
tonearse en pareja. Qué decir del paiuelo en la
mano, mandado a bordar especialmente para
agradar a la vista, y al ego diabdlico. Se dice que
antiguamente, las mujeres jovenes en edad de
casorio obsequiaban esta prenda al muchacho
de su predileccion, y era precisamente en esta
ocasidn de fiesta, cuando este, ahora encarna-
do en diablo, lo lucia ante todo el mundo. Asi
como, algunas de estas muchachas, presa de su
entusiasmo amoroso, bordaban estos pafuelos

con hilos de su juvenil cabellera.

Segun la tradicion oral, esta musica la tra-
jeron unos marineros chilenos que naufraga-
ron en la costa, algunas versiones dicen que
fue en la costa de Guerrero y otras, en la de
Oaxaca, como ya hemos mencionado. Pronto
fue aprendida la coreografia del baile y el ritmo
musical. Se cuenta que a través de los arrieros
este género musical y de baile se difundi6 por
toda la mixteca. Actualmente se canta y se bai-
la, tanto en contextos sagrados como profanos,
y en una gran variedad de instrumentaciones,
tanto tradicionales como modernas. Cada lo-
calidad le imprime el estilo y la instrumenta-
cién propia, llegando a constituirse como un
emblema generador de identidades locales: “El
hombre no hace musica, es muasica” (Guerra &

Stefani, 2004, p. 97).
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David Terrazas Tello

La musica es experiencia vital en la danza,
los diablos interactuan con las personas que
observan, sacan a bailar a las muchachas, la
banda de viento les acompana durante la Ca-
lenda y en la procesién por las calles de los
barrios de Huajuapan; la musica se vive y se
comparte de forma comunal, se comulga con

los paisanos, “6rale maistros musicos, échense

la otra”.

Muisica, definida como “sonido vivido
estéticamente”, donde el sonido es cual-

. . « r
quier tipo de suceso sonoro y lo “esté-
tico” (aisthetikos) que significa etimolo-

gicamente “sensorial’, implica al mismo

El Mahoma, trickster sagrado
que abre paso a los diablos
o T g 3

-

Foto: David Terrazas Tello

tiempo placer o mds bien complacencia
(Guerra & Stefani, 2004, p. 183).

La musica de banda de viento interpretan-
do chilenas exalta la dimension emotiva, el
cronotopo de la fiesta se transforma en multi-
ples vasos comunicantes entre el publico parti-
cipante, entre el danzante y los paisanos, la ex-
periencia estético-emotiva se sobredimensiona
al agregar lo acustico-sensorial. Cuerpo-mu-
sica-experiencia se entrelazan en un todo que
dejara huellas imborrables en el danzante y el

publico participante.

Finalmente, la competencia estético-ritual
comunitaria se manifestara de forma material
buscando que el acompafiamiento musical sea
de lo mas notorio, para lo cual se contratara a
una banda de viento que incluya el mayor nu-
mero de musicos, porque entre mds integran-

tes tenga, sera de mayor lucimiento.
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